
杜甫《同谷七歌》与

《胡饰一卡八拍》的关系

吴鸳山

《同谷七歌》是杜甫从华州弃官后赴秦州入蜀这 一流浪途程中

写下来的组诗。 (原诗题《乾元中寓居同谷县作歌七首>>，后人简称

《同谷七歌》或《七歌>>0 )这组诗章法井然，第一、第二首写流寓同谷

时的生活艰难情况;第三、第四首写对弟妹们在战乱中离散的怀念

和忧伤;第五、第六首写同谷古城和同谷万丈潭萧枫;后物所引起的

怅触和悲叹;末首写寄旅荒山对身世不偶的无限感慨作结。

过去注家和论家们对这组诗的评价都很高，有的认为它"顿挫

淋漓，有一唱三叹之致。刃有的认为它"呜咽悲恻，如同哀弦Y 有的

则认为它"与太自《远别离人《蜀道难》皆风骚极致，不在屈宋之

下 。刃而最有代表性的是朱嘉的评语。他说七歌"豪宏奇崛，兼取

《九歌>>，，<<四愁儿《十八拍>>j;者调而变化出之，遂成创格 0万在这儿11)

评语里，值得注意的是七歌与十八拍的关系问题。 说《同谷七歌》

和屈原的《九歌儿张衡的《四愁诗》有其渊源关系 9 这当然没有错 。

至于说它也兼从蔡埃(即蔡文姬)的《胡筋十八-拍》变化而来，那就

需要商榷了 。 "慎思明辨纱，也是我们治古典文学者的应有态度。

下面试就这个问题略作探讨。

《胡绩十八拍》当是中唐:以后的拟托作品，不是出于蔡攻的手
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笔。在中唐以前，十八拍还只有琴调而没有歌辞。这在前人早已

指出过。由于蔡瑛陷身匈奴的不幸遭遇，容易引起后世诗人们的

同情。 这就是拟托作品所以产生的主要原因。我以为研究这个问

题，还应该从李顺的《听董大弹胡绩声》和刘商的《胡绩曲序》里去

寻找线索。 李顾诗是这样说的"蔡女(即指蔡谈)初选胡筋声，一

弹一有十八拍 0万~J商也说"后董生以琴写胡筋声为十八拍0万这里

都说到"胡筋声"，可知当时流传的所谓十八拍，还只是一种琴调。

"董生万与"重大刃原是一个人，即指与杜甫同时代的著名音乐家董

庭兰。 他是十八拍的演奏者或翻新者。李顾亦是杜甫同时代的诗

人，他曾经亲自听到过董庭兰弹的十八拍，但他听到的也还只是十

八拍的琴调，有声而无辞。 刘商是大历、贞元间诗人，他对于《十八

拍》更有密切关系。 他不但写了《胡须由序>>，而且还曾经拟作过

《胡筋弄》。 这《胡筋弄》就是依据董庭兰所弹奏的琴调十八拍翻成

了类似曲谱的文字。 从这一点看来，刘商当是十八拍歌辞的创始

者 。 不过在现时流传的《胡筋十八拍》是否即出于刘商之手不得而

知 。 总之，在杜甫那个时代， <<胡筋十八拍》的歌辞还没有产生是可

以肯定的。 朱惠的《楚辞集注·后语》收进了《胡筋十八拍》认为是

蔡改所作，反而怪范哗 《后汉书》弃而不录①c 殊不知十八拍乃后

人拟托的作品，范哗何由得见?这是朱嘉的疏忽。就从这一就忽

出发，他把《同谷七歌》和《胡筋十八拍》的关系都不可避免地弄

错了。

论"创格刀" <同谷七歌》在杜诗里的确是创格之作。杜甫写这

组诗的时候，正是安史叛乱，中原鼎沸，造成了广大人民的颠沛流

离，诗人也就是其中受害者的一员 。 生活的贫困、骨肉的乖分以及

对政治的失望，这→切都在他命笔时不期而然地一齐奔迸了出来。

而七歌这种自由且具有音乐节奏的诗歌形式，也正适合作者错综

而又郁勃的思想情感的抒发，成为一种骚体和七言诗合流的特殊

~ 5 一



格调，表现了在诗歌艺术上创造性的成就。朱寒所说的"创格气我

们也只能从这些方面去理会。至于十八拍和七歌的相互关系，那

就不当盲目地惑于成说，人云亦云。 我们试看《胡绩十八拍》以一

个题目分为八章，而《同谷七歌》在同→个题目上分为七章，它的体

裁是这样板似。尤其是十八拍和七歌每首末尾句子的结构形式完

全是一个样子。例如《胡绩十八拍》的第一拍和第二拍:

"筋…会兮琴一拍，心愤怨兮无人知! " 

"两拍张弦兮弦欲绝，志、摧心折兮自悲咳 "

而《同谷七歌》的第→歌和第二歌:

"n乌呼→歌兮歌己哀，悲风为我从天来"

"呜呼三歌兮歌始放，邻里为我色惆怅"

如果七歌是取格子十八拍，那分明是仿摹之作，仿摹就谈不到"变

化出之刀，也更不要说是α创格万了。大家知道，杜甫是最注重学习

古人的，所谓"转益多师是放师刃，这是他对待文学遗产的一贯主

张。然而他的学习古人，主要是从精神上汲取古人的长处，即使有

所模拟，至多也只限于某种句法上的模拟，如《忆苦儿《草堂》等诗

用→些《木兰辞》句法② 日n是 。 从没有在体裁或结构形式上全盘

的仿摹古人。《同谷七歌》和《胡务'E十八拍》的关系假使如朱嘉所说

的那样，则《同谷七歌》应该不是什么创格而是仿慕，这不仅贬低了

《七敬》在艺术成就上的价值，就是对诗人的创作态度和创作方法

来说也是很大的歪曲O

当然，像《同谷七歌〉这种具有代表性的作品，它也不可能完全

没有来历。 除了它与屈原的《九歌儿张衡的《四愁》有些渊源、以外，

如果定要寻找它和十八拍的关系，我们倒可以从它和 《胡绩孬》琴
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词上去找。前面说过，董庭兰是《十八拍》的演奏者或翻新者，他所

演奏的琴调，特别是像《十八拍》这类比较新颖的琴词，曾经引起了

当时文人们的普遍注意。不仅李顾写过诗赞美他，就是以擅长音

乐知名的薛易简也非常欣赏他的弹奏技巧，说他"抚弦韵声可以感

鬼神气(见宋代朱长文《琴豆!..>>)董庭兰是房稽的门客，房院也很喜

欢琴乐，对他十分器重。 房琅的被诬得罪，也和董庭兰很有关涉。

(见《唐书·房黯{专>>)当时人曾写有这样的诗句"七条弦上五音

寒，此乐求知自古难。惟有开元房太尉(即房瑭)，始终留得董庭

兰万。这亦可以看出他们在琴乐的爱好上相契之深。杜甫在政治

方面是属于房琅一派的，他在长安时期，和房商交往较密，也经常

做房培的座上客，他很可能有机会听到过董庭兰的弹奏。m.然他

还没有写下像李顾那样的记录弹奏的诗，但我们可以推想，像董庭

兰所弹奏的那种流行一时的十八拍的格调和音乐旋律，不但会引

起一般文人的注意，而且也很有可能对他们的写作起一定程度的

作用。《同谷七歌》之所以"豪去奇崛刀，表现出这样的富有音乐性

的情调和节奏，它的渊源关系也或许就在这里。

3王

①范哗，南北朝宋时人。他的《后汉书》仅载蔡琅《悲愤》二诗而没有收录《胡锚十

八拍》。

②社甫付乙昔》诗云 CI愿见北地傅介子，老儒不用尚书郎。"是仿《木兰辞l> "木兰不

用尚书郎"句法。又《草堂》诗云"旧犬喜我来，低徊人衣裙。邻里喜我归，站洒携葫

芦……。"是仿《术兰诗>>; "爷娘闺女来，出郭相扶将，阿姊闻妹来，当户理红妆。..

句险。
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