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闲话春联

 刘 鹏 国家图书馆古籍馆

一

岁月不居，转眼间，乙巳蛇年将至。前两天送女儿上学，两个人走在人来车往的街道上，

我问她：“春节马上就要到了，说起春节，你会想起哪些事情呢？”女儿想了想说：“挂红灯

笼，吃年糕，还有看爸爸写春联，和爸爸一起贴春联和福字！”

女儿的话，让我的思绪飞回到这两年的春节我为读者和家里写春联的场景。这几年国家

图书馆每年都要发布“古籍中的春联”，由国家图书馆古籍馆同仁在古代典籍中精心挑选约

20副辞意双美的春联，供社会各界欣赏、选用。发布会现场，馆领导和书法家们乘兴挥毫，

为读者书写春联和福字，我和几位喜好书法的同仁史睿老师、刘赟、岳小艺、王春伟（现已

调入河北大学任教）等，也依次接续其事。印象最深的是有一年我们几人站着整整写了一天，

收工时已经“不良于行”，走路都有点一瘸一拐。但和读者交流书写内容，被他们包围、夸

奖，内心充满了那种被需要的获得感，那一刻我对“图书馆员”这四个字也产生了认同感。

记得有一位小姑娘还让我用红纸给她写了座右铭——天天向上，令我至今难忘。

图 1 作者在 2024 年国家图书馆“古籍中的春联”发布会现场为读者书写春联

疫情后第一次回家，我给父母家写的春联是：

梅竹平安春意满，椿萱并茂寿源长。

（选自国家图书馆藏民国三年（1914）尚古书局石印本《民国最新楹联新编》）

给小家庭写的是：

春到普天皆锦绣，花开满地尽文章。
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（选自国家图书馆藏清乾隆二十年（1755）刻本《农圃便览》）

自觉尚贴切工稳。

思绪又飞回到小时候。那时候我的爸爸每年春节也要义务给单位里的同事和亲朋好友写

春联，书写的地点或在单位，或在家里，经常一写就是几天。

在家里写春联时，先要支开那张折叠的大饭桌，然后将成卷的大红纸费时费力地裁成长

条，还要预先折好格子，以保证字距均等——那个时候，可没有现在裁得整整齐齐，印有描

金、洒金瓦当和其他装饰，每个字的位置都清清楚楚的对联纸。也不知从哪一年开始，正在

寒假中吃喝玩乐不亦快哉的我就常被抓去给爸爸打下手，除去前面那些准备工作之外，最重

要的就是负责在爸爸写字时帮着送纸、扶纸。

铺好纸后，爸爸总是凝神默念预先整理好的对联文字，略一沉吟，挥笔“刷刷刷”写将

起来。这时的我，总是大气也不敢出，生怕干扰他的大事。写完之后，他还要端详端详，如

果写得好，便面露满意之色；万一掉字或写错字，则只得或叹一口气，或“哎呀”一声，重

新来过。写完之后，我便将墨迹未干的对联小心翼翼地晾在地上，经常搞得家里没有落脚处。

有些“重要”的春联，还要用金粉来写，那时候也没有事先兑好且无异味儿的“金墨汁”，

必须用散发着刺鼻味道的松香水调匀金粉，写完后，那只毛笔也就差不多寿终正寝了。

二

春联，是我国博大精深的对联（学界多称“楹联”）艺术的一个分支。要欣赏乃至撰写

春联或对联，都要首先明了以下几个特点。

其一，对联对联，相对而成联，必须得有上、下两联。

其二，对联可长可短，短的一二字（如“天”对“地”、“阮元”对“伊尹”），长的可以

达到好几十句。比如清末钟云舫的《拟题江津临江城楼联》，单联 806字，全联 1612字，如

一篇辞赋，其中癖字、癖典甚多，是作者蒙冤入狱，在手头无书的条件下所拟，足见其才情。

据说后来也因这副长联为人所赏而得以开释。但无论长短，上下联字数须同。不过也偶有例

外，称帝失败的袁世凯死后，有人送上一副挽联：

袁世凯千古，中华民众万年。

这幅挽联看起来对袁氏表示尊敬，实则上联 5字，下联 6字，寓意“袁世凯‘对’不住

中华民众”，是辛辣的讽刺，也是借“对联上下联字数必须相同”这一“题”而“发挥”，让

读者在疑惑中去探寻作者的用意。

其三，上下联须讲平仄，上下字平仄相对。所谓平声，简单的理解，就是现在普通话中

的一声和二声；所谓仄声，就是现在普通话中的三声和四声。如湖南岳阳楼有联云：

四面湖山归眼底，万家忧乐到心头。

此联不仅用范仲淹《岳阳楼记》“先忧后乐”之典，境界顿高，且情景结合，可谓佳联。

论及平仄，则符合格律诗“仄仄平平平仄仄，平平仄仄仄平平”的规则，下联“万”“忧”

两字的位置可平可仄，都不为错。如果句中的平仄实在难以兼顾，那么至少上下联的末字必

须分别是三、四声及一、二声，这是底线，不容逾越。

其四，上下联之间词性和内容也要相对。如《笠翁对韵》中“天对地，雨对风，大陆对

长空”之类。又如陈寅恪先生曾为清华出对联考题云：
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孙行者

寥寥三字，却难倒了一众考生。答案是“祖冲之”，首字“祖”“孙”既是姓，又关乎伦

理，语带双关；二字“行”“冲”都是动词，三字“者”“之”都是虚词。陈先生还认为“王

引之”更妙，因“王（父）”即“祖父”之意，可对“孙”，“引”字也比“冲”字更好（我

猜测当是“引”为仄声，与平声的“行”相对更为贴切，而“冲”字与“行”字均为平声）。

此事在当时因为题型新颖、题目太难引起不小的非议，陈先生还作专文在报刊上予以解释。

今天我们重读上下联，却深深体会到对联的魅力和中华文化的精妙。这幅对联还有一个答案

“胡适之”，更切乎当时的文化语境，读者可以细品其妙处。另外，当时的试题还有一联鲜

为人知，亦十分有趣：

墨西哥

当时有学生对“淮南子”，已称难得，后来更有人以“文中子”相对，则更为贴切。

当然，属对工整自然是好，但辞不能害意，长联适当放宽，内容好也可适当放宽，如岳

阳楼联中“湖山”和“忧乐”相对也并不严格。关于这一点，相声《对春联》中也有一个“包

袱”涉及。著名的“灶王对”——上天言好事，回宫降吉祥——被捧哏蔫损坏的一字字说出

让逗哏对，再加上对同音字的误解，于是下联变成了“下”“地”“醋（对“盐”）”“歹”“炮

（对“士”）”，让观众忍俊不禁。

三

对联又叫楹联，“楹”的本意是厅堂前部的柱子，也引申为屋子（比如说起藏书家常有

“有书数楹”之语），楹联，顾名思义就是写在柱子上的对联。这种“楹联”，尤以名胜古迹

为多。比如写风景的：

虹卧石梁，岸引长风吹不断；

波回兰桨，影翻明月照还空。（颐和园十七孔桥联）

上联将桥比作彩虹，而且是长风吹不断的彩虹，下联则写月光下的水面，展现一种空灵

之境。还有评说历史人物的，如清代赵藩题成都武侯祠联：

能攻心则反侧自消，从古知兵非好战；

不审势即宽严皆误，后来治蜀要深思。

上联写“攻城为下，攻心为上”，让人想起诸葛亮七擒孟获，使“南人不复反矣”，也委

婉批评诸葛亮六出祁山主动求战的得不偿失。下联则对比刘璋治蜀的宽纵和诸葛亮治蜀的严

格，提醒当政者理政要宽严适当，可谓发人深省。

文人学士常在家中悬挂对联，有些挂在书房之中，以见读书之乐与志趣之高，如宋代陆

游的《题老学庵壁》诗有一联云：

万卷古今消永日，一窗昏晓送流年。

这幅联语很有时间的深沉感，我曾书赠友人。又如清代邓石如的书斋联：

沧海日，赤城霞，峨眉雪，巫峡云，洞庭月，彭蠡烟，潇湘雨，武夷峰，庐山瀑布，

合宇宙奇观，绘吾斋壁；

少陵诗，摩诘画，左传文，马迁史，薛涛笺，右军帖，南华经，相如赋，屈子离骚，

收古今绝艺，置我山窗。
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上联合宇宙之奇观，下联收古今之绝艺，可谓气魄宏伟，洋洋大观。

还有一类题赠联，以自我勉励或颂扬、规箴对方为要旨，往往富含哲理，充满感情。如

林则徐虎门销烟后被贬谪之时所作诗句，有一联传诵至今，仍不时被人们征引：

苟利国家生死以，岂因祸福避趋之。

其中“以”和“之”相对，最耐咀嚼。又如齐白石赠送毛泽东主席的“海为龙世界，云

是鹤家乡”联，则寓意深远，且改“海为龙世界，天是鹤家乡”旧联一字，却别生韵味，成

为新的范本。

在众多的对联类型中，有一类“无情对”很有意思。所谓“无情”，是指上下联之间立

意迥异，并无关联，但文字的表面意思却应对十分工巧。如前所云“文中子”对“墨西哥”，

“文”“墨”相对，“中”“西”相对，“子”“哥”也相对。民国佚名所著《小奢摩馆脞录》

中有这样一件名人趣事：

京师相传，端方善诙谐。一日与张香涛同游陶然亭，张以“陶然亭”命对，端应声

曰：“张之洞。”殊为巧合。

这里“张”“陶”是姓，“之”“然”是虚词，“洞”“亭”都是景观，初看风马牛不相及，

细思谁谓不妙？关键是用出题人的名字（张之洞号香涛）应对，这份捷才与“诙谐”也着实

令人钦佩。民国时报刊上还刊登过一幅“三星白兰地”的上联求对，最终诞生了“五月黄梅

天”这一绝对，更可见“无情对”的妙处。

此外，婚丧嫁娶都有对联，也都有千古传诵的名联。尤其挽联，以寥寥数语为逝者一生

之定评，殊见功力。

四

从上面举的例子里，我们很容易想到对联和诗歌的关系。因为讲对仗，是诗歌的基本要

求，早在《诗经》时代即有“青青子衿，悠悠我心”之类的对句。而讲平仄，则是唐代格律

诗成熟之后必须严格遵守的规则。那么，对联发源于诗歌，尤其是律诗，让我们找到了它成

熟的一个坐标。

另一个坐标则恰与春节有关。对联从诗歌的语句成为张挂的实物，“桃符”是一个重要

的媒介。古人认为桃树辟邪驱鬼，所以衍生出桃枝、桃偶、桃木剑等等辟邪之物。大约两汉

时起，人们于元旦（正月初一）在桃木板上刻、画神荼（一般读作“shēn shū”）、郁垒（一

般读作“yù lǜ”）二门神（今天似乎也可读本字“shén tú yù lěi”），他们养着一只白老虎，专

吃害人的鬼魅。这种刻画二门神形象或名字的桃木板，也就是后世所谓的“桃符”。

桃符上刻画门神之外，会写一些诸如“逢凶化吉”“禳灾降福”的吉祥话语，后续随着

律诗格式的成熟，演变为春联。

早期一般认为五代后蜀的孟昶（919—965）所写题桃符联句“新年纳余庆，嘉节号长春”

是最早的春联。后来谭蝉雪先生在敦煌文献中找到了新的依据，比如编号为 S. 610 号背面

有“岁日 三阳始布，四序初开。福庆初新，寿禄延长”等记录，还提到“门神护卫，厉鬼

藏埋。书门左右，吾傥康哉”，这应该是现存最早的春联了。

从这个角度来说，春联虽只是对联的一种类型，但对联可能起源于春联。

关于“桃符”，大家耳熟能详的诗句是王安石《元日》中的两句：“千门万户曈曈日，总
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把新桃换旧符。”而“春联”这个词汇，则是到了明代才正式出现的。据说朱元璋对春联情

有独钟，留下了不少逸闻趣事，如明蒋一葵《尧山堂外记》卷七八云：

太祖尝微行入酒坊，遇一监生。……问其里居，则四川重庆人也。帝因属句曰：“千

里为重，重水重山重庆府。”生应曰：“一人成大，大邦大国大明君。”……帝喜，明日

召生，命为按察使。

这里将“重”字拆为“千里”，将“大”字拆为“一人”，是巧对中的拆字联。上联是皇

帝说书生，下联是书生捧皇帝，难怪第二天就要高升了。清初陈尚古《簪云楼杂说》也说：

明太祖都金陵，于除夕前诏公卿士庶家门外悉加春联，帝微行出观以为乐。

陈尚古去明初已远，恐怕这种说法也是道听途说，只能是聊备一说，可能是一种“名人效应”，

将诸般好事都落在名人身上罢了。也可能朱元璋虽然文化有限，但偏偏喜欢对联这种文学形

式。比如他和儿子朱棣都喜欢读《韵府群玉》这样的类书，而类书中多的是各种词藻、名句，

与对联也多有联系，前人所说，并非空穴来风。

到了明代后期，贴春联已蔚然成风，“春联”这个词汇也见于各类书籍之中。如成书于

万历年间的《工部厂库须知》卷九载：“御用监成造天灯等灯：前件查万历十四年三月内该

题造天灯十九对、万寿灯三对及春联七十三对。”作者何士晋小字批注云：“以七十二对之春

联，每对以百金，算不过七千二百两。”对宫灯和春联的总价达到四万多两白银，以“巨万

金钱轻掷”提出质疑，表示惋惜。春联的数量是 72还是 73对，原文前后句有差异，但可以

确定的是宫中春联众多，且造价昂贵，“虚冒”严重，亦可见明王朝后期的奢靡腐败。最早出

版于万历二十年（1592）的《西游记》第 24回“万寿山大仙留故友，五庄观行者窃人参”，

写师徒四人到了五庄观：

又见那二门上有一对春联：长生不老神仙府，与天同寿道人家。

孙悟空看了之后，便道这“好大的口气”，为后来的冲突埋下了伏笔。

此外，明佚名《烬宫遗录》卷上记崇祯朝事：“宫中十二月春联，例用泥金葫芦，内书

吉、利、福、寿字，旁写‘送瘟使者将归去，俺家也有一葫芦’，以祓（fú）除不祥。”用语

俚俗，大概是堂堂皇皇的宫廷春联中的另类吧。

到了清代，春联更是成为春节必不可少的民俗。清代宫廷一般十二月底挂春联，次年二

月初撤下。如清官修《国朝宫史》卷八典礼四云：“张挂春联门神，每岁十二月二十六日张

挂……次年二月初三日，仍传营造司太监等收下，交门神库太监领回收贮。”不过，鲜为人

知的是，清代宫廷乃至满族王公贵胄家中张贴的对联，是用白绢（纸）配彩色边栏写就，这

和汉族的习惯大异其趣，可能是受满族尚白习俗的影响。

清代吴振棫（1792—1870）《养吉斋丛录》卷十九云：“十二月封宝（今按即春节前将玉

玺封存，以示春节假期来到，不再办事用印）前一日，进门联，门屏、槅扇皆具，同门神悬

挂。次年正月下旬撤去。门联用白绢锦阑，墨书辉映朱扉，色尤鲜丽。以翰林工楷法者书之。

联语则乾隆间词臣撰拟，稿本存清秘堂。”则清朝中后期宫廷的春联一度是换联不换词的。

吴振棫与梁章钜都记录了当时紫禁城中“典丽矞皇”的众多春联，这里选取梁氏的名著

《楹联丛话》卷二所记两幅春联供大家欣赏：

帝座九重高，禹服周疆环紫极；皇图千祀永，尧天舜日启青阳。（乾清门）

这种气势，也只有乾清门才撑得住。又如：
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宝瑟和瑶琴，百子池边春满；金柯连玉叶，万年枝上云多。（交泰殿）

这副联语，又是琴瑟和鸣，又是“百子池”，又是金枝玉叶，又是“万年枝”，也和象征

皇帝、皇后的“天地交，泰”（《周易•泰卦》）非常契合。

这一时期，民间的春联依然以喜庆红色为主。晚清富察敦崇《燕京岁时记•春联》载：

“自入腊以后，即有文人墨客，在市肆檐下，书写春联，以图润笔。祭灶之后，则渐次粘挂，

千门万户，焕然一新。或用朱笺，或用红纸，惟内廷及宗室王公等例用白纸，缘以红边、蓝

边，非宗室者不得擅用。”

清末的《春明采风志》中也记载了“摆对摊”的场景：“塾师学长，多卖对联者，预先

贴报‘书春墨庄’‘借纸学书’‘点染年华’等语于铺肆前，高桌红毡，炭盆墨盏，纵笔大书，……

联纸旧用顺红、梅红、朱笺、擦油土笺、木红、万年红纸。内廷白宣镶边，庙宇黄纸。”文

中提到的“擦油土笺”，今人已不明所以了。还有的文献中记载家中有丧事的则帖蓝纸对联，

文辞要有哀痛之意。我的家乡陕西，有的地方家有丧事者三年不贴春联，有的则贴白色、黄

色、蓝色、紫色乃至绿色的春联，还有的三年内变换颜色，由白到黄，直到三年后恢复红色，

很好地契合了人之常情。

有几副对联，既有民众朴素、美好的愿望，又有精炼的文辞，大约已在民间流传了很长

时间，至今读来，仍然富有魅力，也一并列在这里：

向阳门第春常在，积善人家庆有余。

和气一门生百福，平安二字值千金。

天增岁月人增寿，春满乾坤福满门（一作“堂”）。

五

最后，谈一谈写春联和贴春联的一点个人浅见。

春联毕竟是诗词的近亲，自有其体，以隽永精炼为要，当力戒大白话，上下联要有基本

的对仗，末字的平仄也要注意。内容更不宜太俗，虽说我们都是凡夫俗子，求财、求福、求

晋升，都是人之常情，但不宜过度。人到中年之后，我个人更希望的是家庭和睦，家宅平安

（诚如上面所举的“和气一门生百福，平安二字值千金”一联所云），如果境界再打开一点，

盼望的是“国泰民安”。

在贴对联的时候，应该分清上下联。要点就是前文提到的，上联末字三、四声，下联末

字一、二声。还有一点要特别注意的是，应该和横批（也叫横额）相对应。横批多为四字成

语，起“画龙点睛”的作用，要和对联的内容有所呼应。可以写一元复始、万象更新、春回

大地、四季平安、紫气东来、瑞气盈门、新春大吉、惠风和畅等等。如果横批按古人习惯从

右至左书写，那么应该上联在右，下联在左；如果横批按今人习惯从左至右书写，那么应该

上联在左，下联在右。上下联贴反了，对大多数人来说当然无所谓，但遇到真内行或笔者这

样的伪内行，都是要被笑话的。

笔者对春联和对联，并没有什么精深的研究，以上所言，仅供参考。适逢新春佳节，在

这里借花献佛，恭祝各位同仁和读者朋友：

花好月圆人寿，时和岁乐年丰！

（选自国家图书馆藏民国十七年影印本《商卜文集联》）
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